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notamment sur les artistes romains néoclassiques
(Mengs, Batoni, Cades). Les dessins Paccetti furent
vendus par son fils aux musées de Berlin en 1843. Le
chapitre 1V «Pacetti e i collezionisti europei », contient
neuf articles qui ouvrent sur le royaume de Naples, la
Russie, la présence frangaise a travers les Giornali et
sur de grandes figures dont Piranese.

Dépassant donc les limites d’un collogue, le v.olume,
qui constitue un numéro spécial de larevue officielle du
ministere de la Culture italien, témoigne de 'efficacité
de Tinterdisciplinarité quand se retrouvent des spécia-
listes de I'antiquité, des archéologues, des experts du
collectionnisme et des historiens de I’art, pour redonner
vie 2 un moment aussi complexe du siécle des Lumieres.

La Galleria Manfrin a Venezia. L'ultima collezione d’arte della Serenissima

Linda Borean, avec un appendice documentaire édité par Paola Benussi, Udine, Forum, 2018,
147 p., 49 ill. en noir et blanc
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usqu’a sa dispersion au milieu du XIX¢ siecle,

J la collection Manfrin a été visitée par un
grand nombre d’amateurs et de touristes qui

se rendaient a Venise ; elle était alors considérée comme
une sorte de complément indispensable des collections
de I’Accademia. Elle est restée célebre aupres des histo-
riens de l'art parce que c’est la que fut longtemps
conservée la Tempéte de Giorgione. Linda Borean
travaille depuis longtemps sur ce sujet, auquel elle avait
déja consacré un chapitre dans le volume qu’elle avait
dirigé, avec Stefania Mason, sur les collections véni-
tiennes du xviie siecle. Elle a voulu, dans ce nouvel
ouvrage, publier les principaux documents concernant
la collection, qui font I'objet des précieuses annexes,
éditées avec le plus grand soin par Paola Benussi: on'y
trouve la lettre que Girolamo Manfrin écrivit a Pietro
Edwards pour lui demander de I'assister dans la consti-
tution de sa collection (un document publié jadis par
Francis Haskell dans Patrons and Painters), I’inventaire
de la collection Manfrin dressé en 1794, celui du
23 mars 1834, la liste et I’estimation des tableaux sélec-
tionnés par la National Gallery de Londres le 16 juin
1851 et, enfin, une liste des cent quatorze peintures
identifiées (sur les cing cents environ que la collection
comportait a I'origine), avec un renvoi a leur mention
dans I'inventaire de 1834. Les chercheurs disposeront
ainsi des éléments essentiels pour réfléchir sur cet
épisode capital dans I'histoire du patrimoine de Venise.
Linda Borean revient elle-méme sur les principaux
aspects de cette histoire, concernant en particulier la
constitution de cette collection, mais aussi sa dispersion.
Elle souligne le role des conseillers de Manfrin, un
riche marchand parvenu qui avait fait fortune en obte-

nant le monopole du tabac, parmi lesquels on trouve
deux des grandes figures du marché de l'art de la
période, Pietro Edwards et Giovan Maria Sasso. Elle
remarque en particulier que I'intérét pour les primitifs
qui se manifestait dans la galerie, dans laquelle une
pidce particuliére leur était consacrée, doit étre li€ aux
travaux de Sasso lui-méme (dont L. Borean est égale-
ment une grande spécialiste) et a 'ouvrage sur I’histoire
de la peinture vénitienne qu'il préparait et qu'il n’acheva
jamais. Elle évoque rapidement la provenance de
certaines ceuvres, pour montrer comment Manfrin sut
profiter d’'un moment favorable, 2 la fin du X VIII® siecle,
qui connut la vente de plusieurs collections importantes,
comme la collection Algarotti. Siles documents ne nous
permettent pas de reconstituer complétement la fagon
dont Manfrin avait voulu présenter ses ceuvres, I'inven-
taire de 1834, qui les liste salle par salle, les quelques
feuilles conservées au musée Correr, provenant sans
doute d’un guide qu’on laissait a la disposition des visi-
teurs, dans lesquelles est reproduite la disposition des
tableaux sur les murs, permettent néanmoins de s’en
faire une idée. Linda Borean publie également une
photographie du palais qui, malgré son état d’abandon,
conserve encore quelques traces de cette muséographie.
Elle donne des précisions trés utiles sur la dispersion
de la collection, qui correspond a une autre grande
phase d’appauvrissement du patrimoine de Venise,
pendant laquelle certains chefs-d’ceuvre encore
conservés dans les collections patriciennes furent
vendps, comme la Famille de Darius de Véronése au
pala}s Pisani ou les Titien du palais Barbarigo. Elle
exphgue ce phetnoméne par 'augmentation des impdts
que I'Autriche imposa aux Vénitiens pour les punir de




rinsurrection de 1848. Elle retrace les
tives d’acquisition dont la collection
se trouva, encore, au centre de I'in
fioures centrales du marché de 1’z
I'époque, comme Pietro Selvat

National Gallery. Ces épisodes so
teurs de la politique de I'Autriche dans
voulait & la fois gagner la sympathie
semblant protéger le patrimoine de
refusa de payer aux héritiers de
demandaient. L'attitude d’Eastlake

entre 1764-1796 (la derniére période
vénitienne) et la domination napoléonie
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au chapitre 1v).

En 1796-1797 avait été instituée la Co

recherche des objets de sciences etarts

de choisir des ceuvres d’art et de prévo

enFrance, au musée du Louvre et dans

Provinciaux frangais, selon une

Lumieres qui entendait le musée c

de formation du goat pour I'art. Olga F

Juste titre (p. 29) que « Bergam A

€¢s exportations, elle ne fut pas 1m

la suite [Bergamo rimase indent

"€ Vi fu coinvolta successivamen.
“Sintérét initial des fonctionnaires




